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Je mozna zbytec¢né pripominat, co je to Cena Exit,

béhem 8 let své existence se Cena Exit vyprofilovala jako

instituce, ktera spoluvytvari aktivni a konkurenc¢ni pro-

stfedi na umeleckych skolach, motivuje studenty k reali-

zacim vlastnich projektl a sou¢asné nejlepsi studenty

predstavuje verejnosti, uvdadi tak vlastné studenty vyso-

kych vytvarnych skol do vefejného umeleckého prostoru,

kde maiji prilezitost otestovat si své zkuSenosti nabyté

v akademickych atelierech prfimo v galerijni praxi.

Soutézni charakter Ceny Exit pfitom naznacuje, Ze tam

venku (mimo vytvarné fakulty) ceka na budouci bakaldre

a magistry uméni mnohdy drsnd realita trzniho prostredi,
kde Sanci se uplatnit si vybojuji opravdu jen ti nejlepsi.

Exit znamena v anglictiné Vychod, udava tedy jedno-

znacneé a bez pochybnosti smér: Kam? Ven. Piihodnéjsi

nazev vytvarné soutézni biendle sotva mohlo dostat.

Soutéz porada Fakulta uméni a designu

Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem,

vystavu finalistll vybranych porotou realizuje Galerie
Emila Filly, samotné finalisty soutéze v ¢ervnu minulého
roku vybirala na svém 1. zasedani v Café Louvre v Praze
odborna porota slozend z nasledujich ¢lenl: Susan
Donath (DE), Milena Dopitova (CZ), Richard Fajnor (CZ),
Katherine Kastner (USA), Pavel Kopriva (C2), Jifi Kovanda
(C2), Frantisek Kowolowski (CZ), Marek Kvetan (SK), Dusan
Zahoransky (SK).

vystavy v Galerii Armaturka pak byly Vendula Fremlova

Kuratorkami samotné

a Anna Vartecka. O kvalitni fotodokumentaci celé vystavy

se postaral Radek Jandera. Vystava praci finalistl 4. ro¢-

niku Bienale Ceny Exit 2009 se na prelomu roku konala

mimoradne v experimentalni Galerii Armaturka, v jejimz
prostoru doc¢asné nalezla utocisté Galerie Emila Filly, tra-
di¢ni galerijni partner celé soutéze v jejichz ptivodnich
prostorach probihd momentalné rozsahla rekonstrukce.
Leto3ni vystava finalistl biendle ceny Exit
prinesla vskutku zajimaveé vysledky. Vysledky, za kterymi
stojf tvrdd prdce nejen samotnych finalistl, ale i jejich
pedagogického vedeni. Pfijemna je rliznorodost instalaci,
protknuta jakymsi souznénim vytvari harmonicky celek.
Experimentalni prostor Armaturky oziva, pro podobné
eventy je jako stvofeny a v mnoha navstévnicich galerie
sili pocit, Ze je pro poradani podobnych vystav pro svoune-
formalnost moznd i vhodnéjsi, nez ponékud ponura budova
GEF. Jednotlivé instalace zde maji dostatek prostoru,
v kterém se rychle zabydlujf a jakoby nabyvaji podob domut
v neéjakém urbannim celku, kazdy jeden slouzice prave
svym obyvateltim, funguji vdechny nezavisle na sobé,
nenarokuje si ke svému byti existenci ostatnich, spole¢neée
zaplnuji stavenisté galerie a a¢ sami jednotlivostmi Ci
soucdastkami, stavaji se pod klenutou klenbou galerie
jedinym celkem, vytvarnym prostranstvim.
Finalisté Ceny Exit jsou zastupci generace a jako takovi
maji své pravo vypovedi, kterého se téz chapou a bez
pfedsudkl vypovidaji. A neni pfitom az tak dulezite,
zda vystupuji oteviené proti zabéhnutym stereotyplim
a klisé konzumni spolec¢nosti, kterd jiz zacala pozirat
sama sebe, nebo divdkovi divérivé predkladaji své nej-
niternéjsi pocity a dojmy. Venku fouka vitr
a pohrdva si s pradlem rozvédenym na sndrdch susakl
uprostred dvora obklopeného ¢inzaky. Susaky jsou vsu-
dypfritomny. Na pavlacich, dvorech i na balkonech pane-
lovych domU. Vyprat pradlo, zavésit, vysusit, vyzehlit,
pouzit, zaspinit, vyprat, vysusit.. Civilizacnf ritual pfi-
tomny po celou historii lidstva. Ritudl, ktrery pres sv(j
nesporny prinos civilizaci zUOstava tak trochu opomijen.
Vyprané pradlo ve vefejném prostoru jiz pfilis vycer-
paného pranim $pinaveého pradla. Mozna az jako pfilis

zjemnéld mize plsobit instalace Miroslava Haska
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Ve vétru - Za okny”. Miroslav zde az s prlzra¢nou ne-

vinnosti prezentuje pohled z okna svého pokoje.
Pradlo, ve fotografické ¢asti instalace, povlavajici ve vétru,
je ve skutec¢nosti statickym artefaktem. Jde o prchavé pocity,
respektive o snahu tyto pocity pretlumocit publiku.
Vitr, element, s nimz Miroslav pocita, a ktery je pro néj tak
bytostné dllezity, ceff realitu, pohrdva si se zavésenym
pradlem, je v celé instalaci pfitomen jako mySlenka,
fyzicky ale zcela chybi. Lze jej tusit na sérii fotografii,
dokazeme si jej predstavit, jak modeluje pradlo zavésené
na s$ndrach primo v galerii, hned naproti fotografiim.
Vitr je z instalace mistrné vypreparovan, odstranén
a vyklesténa realita predlozena divakovi ke konzumaci.

Vzpominky - pocity momentu - chranéné plexisklem

a pradlo plandajici bezmocné na snlrdch promeénuji ga-

lerii v obycCejnou susarnu pradla, na které vlastné neni nic
neobycejné. Takové normalni pocity z normalniho pradla.

Recyklaci ikonického symbolu se zabyva
projekt ,Moonwalk® Petra Duba z brnénské FaVU.
Architektonicky model sidlisté velkoryse zachazejici

s volnym prostorem je ve skute¢nosti rafinovany trenazér

pro Moonwalk, jak je instalace miniaturnich obelisk( roz-

mistenych jakoby nahodné na zemi pod nakasirovanou
zmuchlaninou cerné barvy nalepenou na zdi, nazvana.
Evokace Jacksonovské atmosféry je vérohodna a nebyt

prilis konkretizujici portrétu zpévaka, mohla byt i mile

minimalisticka. Fanousci zesnulého génia popu se pro-

plétaji mezi obelisky, spontanné moonwalkuji, v hlavach
se jim sami rozeznivaji Jeho hity a v ¢erném fleku na bilé
zdi rozpoznaji Jacksonovo koncertni sako, které zpévak
v extatickem gestu odhodil nékam do publika a ono za-
mrzlo v okamziku a prostoru. Nakolik je instalace zamys-
lenim nad vyjimecnosti druhych i viastni, pomijivosti
a kulturni zavislosti na ikonach doby nebo jen chladnou-
kalkulaci s tragickym umrtim pop-ikony, necht zvazi

divak sam. Matéj Al-Ali ze Zapadoceske

univerzity v Plzni se mozna vyrovnava s udélem pracu-

jici tridy, echolalie éry socialismu budou doznivat v usich

naroda jesté dlouho. K vyrovnani se s minulosti vsak
nachdazi odvahu ¢im dal vice mladych autor@ urychlujic
spolecenskou katarzi a je to tak vlastné i dobre, ze tlustou
¢aru za minulostf rysuje nékdo, kdo touto dobou jiz bez-
prostfedné zastizen nebyl. Nékdy tak, snad i mimodeék,
se mu podari dotknout se ¢ehosi nadcasoveého a vyjadrit
tim tfeba jemny posun mezi chapanim bezucelnosti
vCera a dnes. Mozna ze ta dnesni je sofistikovanéjsi,
Ize ji snadnéji variovat aje vyrobena z nad¢asovych OSB
desek. Takze ndm divakiim prestdva vadit, ze o gene-
raci starsi umélci vyse zminovanou odvahu nenalézaji
Ci ji rozmelnili v zastupnych projektech, které pokud
vznikly v dobé, kdy mohly byt jesté aktualnimi, byly na-
tolik zasifrovany, ze jejich pochopeni bylo mozné jen
Uizké hrstce zasvécencl a které, pokud vznikly pozdéji,
vyzneély mnohdy jen jako neprilis etické kopani do mrtvoly.
Bezcilné bloumdame kolem nadmérnych suplikd, zapada-
jicich jeden do druhého jako nabytek z Ikei, uvazujeme
0 bezucelnosti prochdzek, univerzalnosti OSB desek, pri-
ma materidlu, ktery Ize pouzit skryté i zjevneé, hodi se
vlastné vSude a neurazi. Ma moderni povrch, je to sta-
vebni slagr, hit, praktickd maoda. Idedlni material pro
strukturalni objekty. A nekdy zastoupi i vinity plech pfi
ohrazovani stavenist. Staveniste a develo-
perské projekty si bere na musku laureat ceny Exit,
Libor Svoboda. Ohrazuje fiktivni stavbu uprostred gale-
rie a ddva tak prichod jakési oslavné parodii. Zabrdno.
Soukromé vyvlastnéno. Vinitym plechem je ale zahra-
zena jen jedna sténa monumentalniho bloku kvadru.
Je to opravdu developersky megalit nebo symbol apa-
tie naroda a jeho Ihostejnosti ke svému kulturnimu
dédictvi: lukrativni stavebni parcele uprostfed Evropy?
Kafkovsky svét obchdzeni pamatkové péce a potemki-
novskych vesnic, projektl, které neslouzi nicemu a ni-
komu, nez kumulaci prostfedkd jedinci mentalné
ustrnulymi v pozdné feudalnim mysleni. A co by viastne
napadlo divdka-developera? Mozna mu stavba pfipome

deadline néjakého vlastniho projektu. Uz to mélo byt



postavené. Jesté neni. Kazdy den prodleni prodrazuje

stavbu o statisice. Jak jen to vysvétlit investorim. Tra-

gédii novostaveb je mozna i fakt, ze na zastavéné plose

nemuze byt postaveno nic dalsiho. Jakmile nékde vznik-

ne nova budova, na jejim misté uz nemuze stat zadna

jina. I kdyby se tam tfeba hodila Iépe. Postaveno, zkolau-

dovdno, kone¢nd. NemUze tam byt uz park, nemuze tudy

jiz vést ddlnice. ,Taking over” (nazev instalace) mize zna-

menat také prevzeti: prebird developer verejné prostran-

stvi, nebo verejnost prebird prestavény prostor od

developera k uzfvani? V idealnim pripadé by oba typy

prevzeti meély vést ke spokojenosti obou subjektt spo-

lecenskeé transakce. Na zapadeé je zvykem, Ze investor

predstavi svlj zamér postavit tfeba benzinku, obyvate-

[Gm dané lokality a ti pak maji moznost projekt, pokud
s nim nejsou spokojeni, zastavit, nebo pripominkami

ovlivnit jeho modifikaci tak, aby se do jejich lokality hodil.

Jejich pravo na pfirozenost zivotniho prostredi byva ve

vyspelejsich spole¢nostech autoritami obvykle respek-

tovano. U nas, bohuzel, mnohdy nejde o funkc¢nost Ci
spolecensky prinos neéjaké novostavby, ale vyhradné
o zisk investora a developera. Nazor obyvatel je oSetren
magickymi formulkami predpoklddaného souhlasu
a objevi-li se v dobé, kdy jiz jsou vydloubany zaklady,
néjaci nespokojenci, jsou snadno odignorovani, prisli
s kfizkem po funuse, ,site is overtook”, misto je jiz zabrané.
A tak se pristi generace mohou jiz dnes tésit na to,
ze zdédi zemi s nejhustsi siti hypermarketd na 1 km?
a benzinek na 1 km dalnice, které mozna budou, v oné
hypotetické budoucnosti, coby vzacné technické stavby,
pod prisnou ochranou pamatkové péce.

Tutoridly Mirka Podborského nejsou ve skutecnosti
umeénim. Jsou to viastné jen navody, jak uméni délat.
Jsou navody fundovanymi, ndvody, jak délat umeni
a délat jej spravné, bez zbytec¢nych formalnich chyb.
Tutoridly se navenek tvari jakoby byly projektem néjake
oficidIni kulturni instituce-autority se vzneSenym zame-

rem masoveé premény fadovych obc¢anll v angazované

umeélce, podeziravy divak za touto organizaci brzy za-
¢ne tusit nemalé prostredky cerpané ze strukturalnich
fondl EU. Tutoridly se $ifi lavinovité internetem jako vir
hrozici spole¢nosti kulturni revoluci nebyvalych rozméra.
Jejich publikum je teoreticky neomezené, kulturni pfevrat
Ize oCekavat kazdym dnem. Zda se, ze Mira obétoval
vlastni umeleckou tvorbu krasné vizi: zmenit véechny lidi
v umelce, aby zaplavili svét umeénim a artefakty. Je to
vsak jen sen, pouha fantazie, tutoridly jsou ve skutecnosti
propracovanou mystifikaci, dokonalou fabulaci pohrava-
jicf si s inflaci a krizi samotného uméni. A tak zfejmeé in-
stantni umeéni a rychlokvaseni umelci situaci nezachrani.

Nase myslenky se odivaji slovy, vétami
mnohdy jen pro jedinou pfilezitost, na jedno vysloveni,
napsani na okraj jakési uctenky, nebo navraceni k recyk-
laci podvedomim jesté nez je mysl prelozi do jazyka.
Vety a slova Blanky Svatosové pohladi po dusi, sber
uryvkl vet, ndhodnych utrzkl rozhovor, psani denickd,
je pro ni charakteristickym zplUsobem vyjddfreni,
nema zjevné potrebu nutit svétu umeélecké vyrobky,
pohrava si jen s recyklaci kfehkych fragmentd neofi-
cidlniho jazykového korpusu $edych dnUl plynoucich
kolem nds. Odhlédneme-li od filosofického aspektu
dlouholetého projektu, Ize jeji formalni koldaze vzniklé
z papirovin, nosic¢l sebranych fragmentd formulova-
nych myslenek, nahlizet z estetického hlediska i jako
specifické grafické artefakty. Kromeé samot-
né vystavy finalistll ceny Exit 2009 probéhla i fada do-
provodnych akci: V ramci vernisaze vystavy vystoupili

Pavel Mrkus a Dan Hanzlik s audiovizualnim projektem

,BOOT", pfedani DVD ucastnikiim projektu ,Ustecky sbor

narka“, projekce kantonské verze sboru za ucasti
Bohdana Blahovce a Marka Doubravy, pfredvdnocni ba-
zar ,Dones, co mas!®, komentované prohlidky vystavy
jedné z kuratorek projektu a galerijni animace pro skoly.

[konec ¢lanku ]

.Vyprat pradlo, zavésit, vysusit, vyzZehlit, pouZit,
zas$pinit, vyprat, vysusit..”
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